Anadolu Zeybek Miizigi Kaba Zurna Repertuvarinda
Sozli Aktarim Teknikleri

Ali Fuat Aydin

alifuataydin@gmail.com

OZET

Bati Anadolu'da Tiirk Halk Miizigi repertuarinin temelini olusturan zeybek ezgileri Aydin ve Mugla
illerinde acik alanlarda kaba zurna ekipleri tarafindan icra edilmektedir. Bu baglamda babadan ogula veya
ustadan ¢iraga bir silsile igerisinde aktarilan yoresel bir repertuarin varligindan s6z edilebilir. Bu bildiride
anilan aktarim tekniklerinde giliniimiizde meydana gelen degisim ve bu degisimin bolgenin miizikal

ozelliklerine etkisi ele alinacaktir.

Bilindigi lizere zeybeklik kokeni, etimolojisi hakkinda arastirmacilar tarafindan
birbirinden farkli goriisler ileri siiriilen; kendine 6zgii kiiltiiriiyle varligini stirdiirmiis
ilging bir kurum olarak karsimiza ¢ikar. 16. yiizyildan baslayarak 6zellikle 18. ve 19.
yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu'nun idari, siyasi, ekonomik ve sosyal yonden ¢okiise
gectigi donemde, otorite boslugu ve benzer nedenlerden dolayi, zeybekligin tiim Bati

Anadolu'da yagsama alan1 buldugu bilinmektedir.

Ozellikle 19. yiizyilldan baslayarak Bati Anadolu'da toplumu derinden etkileyen
zeybekler, Ege'nin miizik, dans ve giysi geleneginin bugiinkii temelini olusturmustur.
Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte misyonunu tamamlayan zeybeklik
kurumu ortadan kalkarken onun yiizlerce yillik kiiltiirel birikiminin iirlinii olan zeybek
ezgileri ve danslar1 bugiin her vesileyle icra edilmektedir. Bunlarin pek ¢ogu bireysel ve
solo niteliklidir; dogaglama olarak icra edilirler. Ote yandan toplu oynanan zeybek
danslarinin varligina da zaman zaman rastlanmaktadir. istisnalar disinda cogunlugu agir

ve ritmik yap1 bakimindan aksaktir'. Tempolarina gére veya birim olarak 2’lik, 4’lik ve

1 Bu konuda gebib: Karademir, Abdurrahim. Zeybek Danslari. Halkbilimi Arastirmalari 1.Kitap. Istanbul-2003;
Karademir, Abdurrahim. Diinden Bugiine Zeybekler ve Oyunlari. Efeler. Haz. Ersal Yavi. Aydin-1991; Avci, Ali
Haydar. Zeybeklik ve Zeybekler Tarihi. istanbul-2004; Avci, Ali Haydar. Zeybeklik ve Zeybekler-Bir Baskaldiri
Geleneginin Toplumsal ve Kiiltiivel Boyutlari. Hiickelhoven-2001; Yetkin, Sabri. Ege'de Eskiyalar. Istanbul-1996;
Oztiirk, Okan Murat. Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi. Istanbul-2006; Akdogu, Onur. Bir Baskaldirt Oykiisii — Zeybekler
— Tarihi-Ezgileri-Danslari. 1zmir-2004; Keles, Tuncay. Anadolu Kiiltiiviinde Zeybekler. Gaziantep-1998; Yavuz,
B.Galip. Zeybekler — Tarihgeleri, Ozellikleri, Tiirkiileri ve Odemis Zeybekleri. 1zmir-2006; Yavi, Ersal. Efeler —
Kokenleri-Eylemleri-Téreleri-Danslari-Giysileri. Aydin-1991



8’lik notlarin kullanilmasma goére agiwr, agirca ve kivrak zeybekler olarak

gruplandirilabilirler.

Geleneksel halk miizigi ezgilerinde oldugu gibi zeybek ezgilerinde de makamsal
ozelliklerin bulundugu goriilmektedir. Bati Anadolu'da rastlanan zeybek ezgileri
incelenecek olursa, ses sahasi agisindan genelde bir oktavin iizerinde bir sahanin
kullanildig1, karar sesi olarak makamsal yapilari itibar1 ile Rast, Diigah ve Segah
perdelerinin agirlikla kullanildigr goriilmektedir. Ezgiler genellikle yanasik seslerle
iretilmislerdir. Bu nedenle ikili araliklar biiyliik 6nem tasir. Usul olarak ise 9 zamanl
aksak usullerden 3-+2+2+2, 24+24+2+3 ve 2+2+3+2 biresimli olanlar kullanilmistir. Agir
zeybeklerde 3’lii grup daha ¢ok basta yer alirken (agir zeybek usulii)?, tempo arttikca
iiclii grubun sonda yer almaya basladig1 goriiliir (agir aksak ve aksak). Sozel esligin
siklikla goriilmedigi agir zeybeklerde dans esligi esnasinda gecikmeli bir icra seklinin

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir’.

Ayrica oynak adi verilen 3+2+2+2 biresimli, hareketli ve yumusak dans figiirlerine
uygun 9/4 ve 9/8lik usullerdeki zeybeklere kadin zeybegi denilmektedir’. Kadin
zeybeklerinde soOzlerin genellikle sevgiliye 6vgii ve pismanlik {izerine oldugu
goriilmektedir. Ritmik yapt ile zithk olusturan bu olgu pek c¢ok etkenden
kaynaklanmakta olup bu etkenlerden ilk akla gelenler folklorun eglence islevi ve
yerellik o6zellikleridir. Dolayisiyla dogal olarak tiim tiirkiiler yore halkinin isitmeye

alistig1 ritmik yapilara biirlinerek karsimiza ¢ikacaktir’.

Bati Anadolu'da zeybek danslarina davul-zurna (ancak 6zellikle 20.yiizyilin basindan
itibaren baz1 bolgelerde klarnet ve trompet vb. galgilar zurnanin yerini almaktadir),
baglama ailesi, kaval, kabak kemane ve adina ince calgi denilen keman, ud ve

darbukadan olusan ¢algi topluluklarinin eslik ettigi goriilmektedir.

2 Bazi aragtirmacilar tarafindan kullanilan agir aksak usulii bu usul kalibina karsilik gelmemektedir. Mustafa Hogsu
tarafindan yalnizca tigerli ve ikiserli bolinmeler halinde verilen ve agir zeybek ezgilerinde kullanildig: ifade edilen
(1997:112) bu usul karakterinin agir zeybek usulii olarak adlandiriimas: Okan Murat Oztiirk tarafindan énerilmistir
(2006:171).

3 Bu konuda gebib: Oztiirk, Okan Murat. Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi. Istanbul-2006.
4 Bu konuda gebib: Akdogu, Onur. Bir Baskaldiri Oykiisii — Zeybekler — Tarihi-Ezgileri-Danslar1. 1zmir-2004.

5 Bu konuda gebib: Mirzaoglu, F.Giilay. “Giidiislii'niin Cesmesi”: Bir Tiirkiiniin Yaratlis Hikayesi Baglaminda
Tema, Icra ve Miizikal Yapu. Tiirkbilig 2003/5:86-93. Ankara-2003



Ozellikle Aydin dolaylarinda Germencik ilge merkezi, Incirliova ilgesine bagh
Acarlar beldesi, Kocarh ilgesine bagli Senkdy ile merkez ilgeye bagli Umurlu
beldesine bagli Kocagiir koyiinde; Mugla dolaylarinda ise Milas ilgesine baglh
Selimiye beldesi ile Dibekdere kdyiinde bulunan kaba zurna® ekiplerinin (takim)
gecimlerini miizisyenlik yaparak devam ettirdigi goriilmektedir. Bu ekiplerin ge¢im
kaynag1 ise Ozellikle diigiinler basta olmak iizere kdy seyirlik oyunlari, halk danslari,
asker ugurlama, deve giiresleri, ¢esitli kutlama ve festivaller vb. etkinliklerdir. Ote
yandan kaba zurna erkek calgisi olarak goriildiiglinden yore diiglinlerinde yalnizca

erkek evi tarafindan kullanilmaktadir.

Zurna’ isminin Fars¢a sur ve nay kelimelerinde tiiretildigi soylenmekte ise de Arapga
ve Tiirkce dillerinden tiiredigi yoniinde goriisler de mevcuttur. Yaklasik iki oktavlik ses
alanina sahip olan kaba zurna, zurna ailesinin en biiyiik ¢algis1 olup 55 cm boyundadir.
Ustte 7 adet altta 1 adet olmak {izere 7-8 mm ¢apinda toplam 8 melodi perdesi
bulunmaktadir. Bu deliklerden {istteki 3 tanesine sag elin 1. 2. ve 3. parmaklariyla ve
altta bulunan 1 delige yine sag elin bas parmagi ile basilir, dolayisiyla 4. parmak bosta
kalir, diger 4 delige ise sol elin 1. 2. 3. ve 4. parmaklariyla basilir, sol elin bas parmagi
ise zurnayl tutmay1 ve dengelemeyi saglar. Ellerini ters olarak kullanan icracilar ise
solak olarak nitelendirilir (Kisisel goriismeler: Sadettin Dogan, 1997; Basri
Egriboyun, 1997; Dogan Zentur, 1997; Hasan Akay, 1996; Veli Akay, 1997; Dursun
Kiilahly, 1997; Dursun Girgin, 1998; Turgut Boncuk, 1990; Hasan Girgin, 2003).

Govde tizerinde melodi perdelerinin bittii yerden itibaren huni seklinde genisleyen
boliime kalpak adi verilmekte olup, kalpak tizerinde ayrica 5-6 mm ¢apinda adi verilen
ve akort amaciyla bal mumu, kagit vb. maddelerle kapatilan 3 sira halinde, 3 yukarida, 1
ortada ve 3 asagida olmak iizere 7 adet delik daha bulunmaktadir. Bu deliklerden en
altta bulunan 3 tanesine cin deligi ad1 verilmektedir (Dursun Kiilahl, kisisel goriisme,

2007).

6 Yazida yetistigim ortamda edindigim ve 1987'den giiniimiize kadar kaba zurna ve davul icracilari ile ayrica konuya
iligkin aragtirma caligmalar1 ve bilgi birikimi olan kisilerle gesitli tarihlerde ve cesitli yerlerde yapilan kisisel
goriismeler sonucunda elde ettigim bulgulara dayanan bilgilere yer verilmektedir.

7 Genel olarak zurna hakkinda gebib: Otken, Tamer. http://www.angelfire.com/art2/otken/giris.htm




Zurnanin iiflendigi bolimde govdenin icine giren ve govde ile kamis arasindaki
baglantiy1 saglayan fasla veya bashk adi verilen bir boliim bulunmaktadir. Kams liile
ad1 verilen ince boru seklindeki bir mile takilir. Ayrica nefes g¢evirme teknigini
kolaylastirmak i¢in agizhik ad1 verilen ortasi delik daire bigiminde bir parga liile {izerine
gecirilmektedir. Ses, kiigiik bir kamis silindirin ezilerek dar bir elips haline getirilmis
dis deliginin agilma kapanma titremeleri suretiyle olusmaktadir (Kisisel goriismeler:

Basri Egriboyun, 2007; Dursun Kiilahli, 2007).

Kaba zurna entonasyonu ¢ok zor bir ¢algidir. Deliklerin genisligi nedeniyle diyez ve
bemoller rahatlikla ¢ikarilabilmekte, kamisin durumuna gore iifleme teknigiyle parmak
pozisyonunu bozmadan elde edilen ses yarimsar araliga kadar peslestirilebilmekte veya

tizlestirilebilmektedir.

Kaba zurnanin Osmanli doneminde mehter takiminda, karag6z ve orta oyununda, saray
musikisinde de kullanildig: bilinmektedir (Otken, Tamer.
http://www.angelfire.com/art2/otken/kullanim.htm).  Giiniimiizde ise  genellikle
Trakya'da (Edirne-Kirklareli) ve mehter miiziginde, Bati Anadolu'da (Aydin-Mugla) ve
Orta Anadolu (Kirikkale-Kirsehir)'de kullanilmaktadir. Tiim bu bdlgelerde icra
teknikleri birbirinden farklidir.

Genel olarak tim zurna ailesinde oldugu gibi Trakya'da ve mehter miiziginde karar
sesleri genellikle ezginin makamina bagl olarak ve 5 parmak pozisyonunda ¢ikan ses
Diigah perdesi kabul edilmek suretiyle belirlenirken (Hiiseyin Unal, kigisel gériisme,
Ankara-1994) Aydin'da ve Mugla'da Yorede karar sesleri x gdvdenin iist kisminda
kapatilan delik sayisini dolayisiyla bu delikleri kapatmak i¢in kullanilan parmak sayisini
gostermek iizere “x parmaktan” veya “x'ten” seklinde ifade edilmektedir, 6rnegin 3
parmaktan veya 3'ten. Genellikle kullanilan karar sesi ise kaba diizen de denilen 7
parmak ve bu sesin iist dortliisii olan 4 parmaktir. Ezginin makamsal karar sesi ne
olursa olsun biitiin ezgiler bu perdelere transpoze edilmis olarak icra edilmektedir
(Aydin, 1997:44; 2001a:51; 2005:47; Kisisel goriismeler: Sadettin Dogan, 1997;
Basri Egriboyun, 1997; Dogan Zentur, 1997; Hasan Akay, 1996; Veli Akay, 1997;
Dursun Kiilahly, 1997; Dursun Girgin, 1998; Turgut Boncuk, 1990; Hasan Girgin,



2003).

Ancak yerel repertuvarlar igerisinde bulunan bazi agir zeybek ezgilerinin cesitli
nedenlerden kaynaklanan bugiine kadar ¢alinageldigi kendi karar sesleri bulunmaktadir.
Ornegin, Aydin'da iki Parmak Zeybegi'nin 2 parmak, Kuruoglu Zeybegi'nin 3 parmak,
Sogukkuyu Zeybegi'nin 4 parmak, Elifoglu Zeybegi'nin 6 parmak (Kisisel goriismeler:
Sadettin Dogan, 1997; Basri Egriboyun, 1997; Dogan Zentur, 1997) Mugla'da iki
Parmak Zeybegi'nin 2 parmak, Sogukkuyu Zeybegi'nin 3 parmak, Ince Hava'nin 4
parmak, Eski Ferayi'nin 6 parmak kararli (Hasan Akay, kisisel goriisme, 1996) icra
edilmesi gelenek haline gelmistir; ancak giinlimiizde bu karar sesleri de terk edilmeye
baslanmistir, hatta glinlimiiz zurna icracilar1 ezgileri herhangi bir karar sesine transpoze
edebilmeyi ustalik sayip, aksini icract i¢in eksiklik olarak gormektedirler (Kigsisel
goriismeler: Dursun Kiilahli, 1997; Dursun Girgin, 1998). Bazi ustalar ise bu
geleneksel karar seslerinin korunmasi gerektigini soylemektedirler (Kisisel goriismeler,

Hasan Akay, 1996; Veli Akay, 1997, Turgut Boncuk, 1999).

Trakya'da ve mehter miiziginde kamis gdvdeye gore yatay olarak takilir ve icra
esnasinda dudaklarin arasinda kistirilir. Aydin ve Mugla'da ise kamis dikey olarak
kullanilarak borunun orta kismima kadar agzin icine almir ve agizda olusturulan
boslukta ¢alnir. Bu calim seklinde borunun iistiine agizhik takilir (Otken, Tamer.

http://www.angelfire.com/art2/otken/uflemeteknigi.htm).

Aydin ve Mugla'da bir veya daha fazla sayida zurna dem tutarken (homofoni) Trakya'da
ve mehter miiziginde genellikle taksim vb. gibi serbest ezgilerde dem &zelligi
kullanilmakta diger ezgilerde diger zurnalar da ezginin icrasinda solist zurnaya eslik
etmekte veya tiim zurnalar ezgiyi birlikte ¢almaktadir (heterofoni). Bati Anadolu'da da
Aydin ve Mugla disinda kalan bazi bélgelerde, drnegin Izmir'de Trakya'da kullanilan
teknige benzer heterofonik bir teknik kullanilmaktadir (Kigisel goriismeler: Ramazan
Onur, 1999; Yilmaz Okyay, 1999; Mehmet Undev, 1999; Nebi Kayan, 1999).

Ote yandan kaba zurna ¢aliminda oldukea sik kullanilan, icra ile ilgili 6nemli bir teknik

ozellik olan vibrasyon (parmaklarla yapilan tril ile karistirllmamasi gerekir) Aydin ve



Mugla'da agiz boslugunda bulunan kamisa dil vurdurularak yapilirken (bogaz iginde
girtlak borusunda kasilmalar yapilarak havanin kesik kesik ¢ikmasiyla da elde edilebilir)
Trakya’da ve mehter miiziginde dudaklarin arasima kistirilan kamisin, dudaklarin ve
cenenin yardimi ile asagi-yukari sallanmasi ile yapilmaktadir. (Otken, Tamer.

http://www.angelfire.com/art2/otken/uflemeteknigi.htm)

Dibekdere Kdyii'nden kaba zurna ustalari Dursun Girgin, Dursun Kiilahli ve Veli Akay
Trakya'da ve Mugla'da goriilen kaba zurna icra teknikleri hakkinda “Trakyalilar
zurnayt klarnet gibi c¢alarlar. Biz ise zurnayt zurna gibi c¢alariz. Bizim zurnalart

calmak ¢ok giiglii nefes ve ciger ister” demektedirler (Kisisel goriismeler, 1998).

Zurnanin yaninda ritim araci olarak kullanilan davul, Aydin ve Mugla'da da yaygin
olarak kullanilmaktadir. Ancak Aydin ve Mugla'da bulunan davullar diger bolgelere
oranla daha kii¢iik captadir. Caplar1 yaklasik 40 cm dolayindadir. Cogunlukla ceviz
agacindan yapilan bir kasnagin her iki yiiziine erke¢ derisi gerilmek suretiyle yapilir.
Davul sag taraftaki deriye, sogiit agacindan yapilan ve tokmak adi verilen bir aragla, sol
taraftaki deriye cogunlukla mersin dalindan yapilan bir ¢ubukla vurulmak suretiyle
omuzdan gecirilen bir aski yardimiyla karin hizasinda tutularak c¢alinir (Kigisel
goriismeler: Sadettin Dogan, 1997; Basri Egriboyun, 1997; Dogan Zentur, 1997;
Hasan Akay, 1996; Veli Akay, 1997; Dursun Kiilahly, 1997; Dursun Girgin, 1998;
Sadettin Girgin, 1997; Faruk Kemcen, 1997; Mehmet Elekci, 1999; Mustafa Giiclii,
1999).

Aydin ve Mugla'da bulunan bir kaba zurna ekibinde solist zurna (usta) ezgiyi calarken,
dem zurnalar (girak) genellikle karar sesinde dem tutmakta, davullar ise ritm
fonksiyonunu iistlenmektedir. Kaba zurna ekipleri en az 3 kisiden (1 solist zurna, 1 dem
zurna ve 1 davul) olusabiliyorsa da en ¢ok goriilen ekip olusumu 1 solist zurna, 2 dem
zurna ve 2 davul olmak iizere S Kkisilik olusumdur. Etkinligin 6zelligine gore daha
kalabalik ekipler (1 solist zurna, 3 dem zurna, 4 davul vb.) veya birden fazla ekip

olusturulabilmektedir. Boylece yore diigiinleri gibi uzun siireli (3-4 giin®) etkinliklerde

8 Yére diigiinleri geleneksel olarak Pazartesi veya Cuma giinii baglamaktadir. Pazartesi baglayan diigiin Persembe
aksamina kadar 4 giin siirmektedir. Bu diigiine 6n diigiin denmektedir. Pazar giiniiniin resmi tatil olarak ilan
edilmesinden daha 6nceki donemden kalma bir gelenektir, Persembeyi Cumaya baglayan gecenin kutsalligindan
gerdege girme bu aksam gergeklestirilirdi. Daha sonralari Cuma giinii baglayan ve Pazar aksamina kadar 3 giin siiren



dinlenerek c¢alma veya aynt anda birden fazla ekiple miizik yapilmasi

saglanabilmektedir.

Glinlimiizde ekonomik kosullarin agirlagmasi nedeniyle zurna calarak gecimlerini
saglayan kisilerin sayisinda onemli azalmalar goriilmektedir. Yore diiglinlerinde erkek
evi tarafinda kaba zurna ekiplerine alternatif olarak kiz evi tarafinda da miizik yapabilen
bando da denilen ince c¢algi ekipleri ve son yillarda org icracilar1 (orgcular) miizik
yapmakta; daha cok dini goriigleri nedeniyle miizik yapilmasini istemeyen diigiin
sahipleri ise mevlit ve ilahiler esliginde diigiinlerini gerceklestirmektedir. Kaset-CD
teknolojisinin ve medya araglarinin gelisimi de yerel miizisyenler agisindan olumsuz bir

isleve sahiptir.

Diigiin sahiplerinin miizisyenlere verilen ticreti karsilayamamasi veya beklentilerin ¢ok
altinda ticret verebilmesi nedeniyle miizisyenler is bulma konusunda sikint1 yasiyorsa da
diigiin sahiplerinin kaba zurna ekibi ¢cagirmamalarinin asil sebebi, miizisyenlere verilen
icretten daha ¢ok diiglinlerinde 6zellikle kaba zurna ekiplerince canli miizik yapilmasi
halinde i¢ki kullanilacak olmasi ve diigiin masrafinin i¢kisiz bir diigiine gore oldukca
artmasidir. Aynm1 zamanda diiglin sahipleri dini goriislerinden dolay1 da igkisiz diigiin
yapmakta dolayisiyla miizisyen c¢agirmamaktadirlar. Yine kimi diigiin sahiplerinin
geleneksel diiglinleri modern bulmamalar1 kaba zurna ekiplerini tercih etmemelerine

sebep olmaktadir.

Ayrica yine miizisyenler i¢in asil gelir diigiin sahiplerinden aldiklar {icretten ziyade
diigiinden elde ettikleri orta parasi da denilen izleyici veya dinleyicilerden aldiklari
bahsisler ve dans edenlere takilan paralardir. Oyle ki, dnceki donemlerde 6nemli
kisilerin ~diigiinlerinde c¢alabilmek ve Ongoriilen orta parasimi alabilmek ig¢in
miizisyenlerin diigiin sahiplerine {icret 6dedikleri rivayet edilmektedir (Abdurrahim

Karademir, kisisel goriisme, 2001).

Dibekdere Koyt sakinleri tarafindan, kdylerinin kiiltiirel kimligini 6ne ¢ikarmak igin

2002 yilinda bir dernek kurulmustur. Kisa adi MUZKAT-DER olan dernegin isminin

bir diigiin gelenegi ortaya ¢cikmistir. Bu diigiinlere ters diigiin denmektedir. Simdilerde ise ekonomik kosullarin da
etkisiyle diiglinler 1-2 giine dahi sigdirilmaktadr.



acilimi soyledir: Milas Yoresi Nefesli-Vurmali-Telli Sazlar1 Calanlar ve Mugla Zeybek

Kiiltiiriinli Arastirma-Tanitma-Yasatma Dernegi.

Dernegin amaci ise, bir yandan daginik ve orgiitsiiz durumda olan ve ge¢imini davul -
zurnayla saglayanlar1 bir araya getirmek, onlarin sorunlariyla ilgilenmek; diger yandan
da icra ettikleri zeybek miizigiyle ilgili ¢alismalar yapmak, bu miizigi ve kiltiirii yeni
yetisen nesillere sevdirmek, basta Ege Bolgesi’nde olmak iizere tiim iilke geneline

yaymak ve yasatmak olarak ifade edilmektedir.

Ote yandan bolgede bugiine degin derlenmis olan zeybek drneklerine bakilacak olursa
bolgesel bir repertuvarin varligindan soz edilebilir. Yoresel miizisyenlerce kullanilan
repertuvar usta-cirak iliskisi (mesk)’ igerisinde olusan bir silsile iizerinden kusaklar
arasinda kulaktan kulaga aktarilmaktadir. Kaba zurna ekibi icerisinde solist zurnaya
usta zurna, dem zurnalara da c¢irak zurna denmesinin sebebi de bu durumdur. Ancak

davul icracilari i¢in benzer bir isimlendirme s6z konusu degildir.

Bir ustanin birden fazla ¢irag1 olabilecegi gibi bir ¢irak da yalnizca tek bir ustaya bagh
kalmayip birden fazla ustadan geleneksel repertuvari dgrenebilir. Ogrenim sirasinda
yapilacak ilk islem eseri hafizaya kaydetmek, ikinci islem ise eseri yorumlamaktir. Bu
noktada ise geleneksel anlayisa saygili kalma kaydi ile kendi anlayisin1 da katarak icra

etmek olarak tanimlanabilen iislup devreye girmektedir.

Bolgesel repertuvarlarin igerisinde bulunan eserler Bati Miizigi'nin ¢ok sesli orgii
teknigine benzer sekilde evrim ge¢irmediginden kulaktan kulaga bellenip aktarilarak
giiniimiize ulagtirilabilmis, icracilar nota vb. bir miizik yazim sistemi kullanma ihtiyact

hissetmemislerdir.

Repertuvarin kulaktan kulaga aktarildigi, notanin kullanilmadigi bir ortamda aktarilan

eserlerin az ya da ¢ok degisiklige ugramis olabilecegi, varyantlariin olusabilecegi,

O Mesk hakkinda gebib: BESIROGLU, Sehvar. Tiirk Musikisinde Uslup ve Tavir A¢isindan Mesk. TV. Istanbul
Tiirk Miizigi Giinleri Tirk Miiziginde Egitim Sempozyumu. Ankara-1998.

BEHAR, Cem. Musikiden Miizige-OsmanlyTiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik. Istanbul-2005
] BEHAR, Cem. Ask Olmayinca Mesk Olmaz-Geleneksel Osmanly/Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal.
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hatta ayni1 anda birka¢ farkli versiyonunun icra edilebilecegi agiktir. Geleneksel
eserlerin dogrulugu vb. kavramlar ¢ok anlamli olamayacagindan bu versiyonlardan

hangisinin dogru oldugunu saptamak miimkiin olamayacaktir.

“Bir eserin ¢alinan cesitli versiyonlari da icracinin inisiyatifine ya
da icra swrasindaki ruh haline, dinleyicilerin sosyal konumuna veya
anlik taleplerine gore olusur. Bu durum da gelenek acisindan
dinamizm belirtisidir. Dolayisiyla her icrada ayni eserin az ya da ¢cok
farkli yeni versiyonlart iiretiliyor olabilir. Béyle bir gelenek
icerisinde iiretilmis olan bu versiyonlarin hepsi de esit derecede
gecerlidirler. Uretilen bu varyant ve farkl versiyonlarin ortak bir
yani vardwr elbette. Her donemde bunlar iiretildikleri donemin

miizik zevklerine uymak zorundaydilar.” Cem Behar (1998:81)

Nota kullanilmamasi sebebiyle bazi eserler kusaktan kusaga aktarilamamis olabilecegi,
ancak bunun ayni anda bir eser se¢imi, bir eleme ve yenilenme anlamina geldigi

unutulmamalidir.

Bir miizisyen i¢in ustasinin taninmis olmasi kendisine 6nemli bir avantaj saglamaktadir.
Miizige genellikle 7-8 yaslarinda baglanmaktadir. O anki ihtiyacglara ve kisisel tercihlere
gore zurna veya davul tercih edilmekte ise de genellikle dem zurnadan baslanmaktadir.
Bu noktada genellikle ¢ocuklar ailesinde kullanilan calgiyr -ki bu calgi genellikle
babalarinin kullandigi calgidir- galmaya &zenmektedir. Ote yandan bir ustanm da
yalnizca kendi ¢alabildigi calgiyr ciragina Ogretebilecegi gbézden kacirilmamalidir

(Dursun Kiilahl, kigisel goriigme, 2007).

Zurna calabilmek icin ¢ok gii¢lii ve kesintisiz bir nefese ihtiya¢ oldugundan, 6ncelikle
su dolu bir bardaga bir kamisla iiflemek suretiyle oncelikle nefes cevirme denilen
teknik Ogrenilmektedir. Ayn1 yontem daha sonra dem zurna iizerinde uygulanmakta,
kimi ezgiler denenerek de zurnaya gecilmektedir. Ancak ustalik ve dolayisiyla tek
basma diiglinlerde ¢alma askerlik gorevini yerine getirdikten sonra baska bir deyisle

21-22 yaglarinda baslanmaktadir (Dursun Kiilahh, kisisel goriisme, 2007). Ayrica



dikkat ¢ceken bagka bir husus yorede miizisyenlerin ¢ogunun birbiriyle akraba olmasi ve

evlenme yasinin giiniimiiz ortalamasinin altinda 17-18 yas civarinda olmasidir.

Nefes ¢evirme esnasinda galgici bir yandan iiflerken bir yandan da burnundan nefes
alarak dongiiniin siirekliligini saglamaktadir. Dem zurnalar tarafindan siirekli karar sesi
iiflendiginden nefes ¢evirme miizigin kesintisizligi acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Bu islemin siirekli yapilabilmesi i¢in kullanilan kamisin  yumusak olmasi
gerekmektedir. Solist zurnalar tarafindan kullanilan kamuslar dem zurnalarda
kullanilanlara gore daha sert oldugu icin nefes cevirme isleminin siirekli olarak
yapilabilmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla solist zurna icrasinda ezgi yapis1 geregi

bosluklar olabilmektedir.

Iyi bir zurnacimin giiclii bir nefesin ve ¢ok iyi isleyen parmaklara sahip olmasinmn yani
sira 1yl bir kulaga da sahip olmasi gerekmektedir. Boylece zurna 6grencisi ustasinin
icralarindan yoresel repertuvar: 6grenmektedir. Ayrica kaset-CD'ler araciligiyla bire bir

goriisme sanst bulamadigi ustalar1 da dinleme sans1 bulabilmektedir.

Davul icrasinda ise iyi bir kulagin yanm sira gii¢lii bir ritm duygusu aranmaktadir. Davul
icrasin1 6grenme agamasinda yoresel repertuvara iliskin ezgi ve ritm kaliplar1 bir bagka
deyisle ezginin hangi kesitinde hangi kalibin uygulanacagi ogrenilir. Davulcu,
ustalastikca ritm kaliplarin1 velveleli bir sekilde c¢almaya; zurnaci ise ezgilerde
siislemeler kullanmaya baglar; bagka bir deyisle her ikisi ayr1 ayr1 kisisel isluplarini da

ortaya koymaya baglarlar.

Davul icracisi ezgileri zurnact kadar bilmekte, zurnacinin icrasi iizerinden ezgiyi takip
etmekte, 6zellikle agir zeybek ezgilerinin icrasinda ayrica dansc¢iy1 da takip etmektedir.
Bu nedenle agir zeybekler yorede icrasi en zor ezgiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Agir zeybeklerde zurnaci davulcu ve dansgt arasinda goriilen birbirini takip etme olay1

ezgiye de Ozellikle ritm yoniinden esneklik kazandirmaktadir.

Gelismis medya araglarinin kullanimi nedeniyle her tiirlii kiiltiirle temas halinde

olmalarma ragmen Aydin ve Mugla yoreleri i¢in bolgesel repertuvarlarin az sayidaki



ortak eserler haricinde birbirinden ¢ok farkli olmasi yore miizisyenlerinin kendi
geleneklerini  siirdiirmelerindeki ve korumalarindaki kararliligina iliskin  6rnek
olusturmaktadir. Ancak kac¢imilmaz olarak giincel-popiiler ezgiler de dinleyicilerin
istekleri dogrultusunda yerel repertuvarlarin yani sira miizisyenlerin repertuvarlarinda

yer almaktadir.

Izleyen boliimde ise usta-¢irak silsilesi sonucu aktarilan érnekler iizerinde ezgi ve ritm

acisindan analizler yapilarak degisim siireci hakkinda yorum yapilmaya ¢alisilacaktir.

1. Aydin Sogukkuyu Zeybegi. Hiiseyin Dogan. Cokran Plak. Bursa-197?.

2. Aydin Sogukkuyu Zeybegi. Sadettin Dogan. Ege Video. Izmir-1987. MC B3.
3. Aydin Sogukkuyu Zeybegi. Tibet Var. Servet Yapim. Denizli-200?. CD Track 9.

Ses kayitlar1 incelenecek olursa yukarida bahsedilenleri dogrular bigimde silsile i¢inde
yer alan icracilarin her ne kadar kayit ortamlar1 farkli da olsa aynmi ezgiye iliskin
geleneksel ezgi ve ritm kaliplarina kisisel tisluplarin1 da katarak icra yoluna gittikleri
gorlilmektedir. Ayrica tempoya yonelik eserin giderek daha yavas bir tempoda icra
edilmeye baslandigi ancak son yillarda geleneksel karar sesine uyulmaksizin icra

edildigi sdylenebilir (Tablo-1).

No Form Karar 9 (s) =3 (s) +2 (s) +2 (s) +2 (s) Tempo
1 2A+2A1 4 15 4'50” 3'50” 3'50” 3'50” 36

2 1A+2A1 4 18 6'00” 4'00” 4'00” 4'00” 30

3 2A+2A1 7 26 9'00” 5'50” 5'50” 6'00” 21

Tablo 1 — Aydin Sogukkuyu Zeybegi'nin ii¢ farkl icrasina iliskin ¢esitli parametreler.
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